No parlaré d’arquitectura, 32 Una maquina per a elevar els
somnis

Hi ha una idea mitologica que sempre m'ha interessat molt. EI
primer arquitecte és Dedal. Va construir el laberint de Creta,
tota una seqiiéncia enorme de murs. Es primera idea de
l'arquitecte treballant amb la gravetat. El seu fill era Icar,
que, estant-ne fins als nassos d'aquesta mena d'arrelament,
pretenia volar. Sobrepassar els limits de la gravetat. La
relacié de la gravetat com a problema i la voluntat de volar
esta dins la logica del constructor. La terra ens atrau, 1 al
mateix temps hi ha la voluntat d'alliberar-se d'aixo i1 flotar
per sobre del mon.

Per tant als edificis que fem intenten volar per alliberar la
terra. L'edifici pot ser una muntanya, una mena de castell que
puja cap amunt o pot ser alguna cosa que estigui flotant. Jo soc
més aviat d'intentar fer aixo segon. Al mén contemporani, on la
terra esta més ocupada, ens convé deixar-la passar. Que
1l'edifici no sigui un altre obstacle en mig del pla. Al cas de
la Filmoteca vam provar de donar prioritat a la placa que té al
davant. La placa travessa l'edifici i1 continua fins el carreret
que vam generar al darrera. O sigui que és un edifici, en aquest
sentit, clarament public. Estas a un espai interior amb condicid
d'espali exterior. La matéeria em pesa. Estic més interessat per
la lleugeresa que per la densitat, o per 1l'estabilitat. Estic
interessat en la transparencia, pero no el sentit més classic de
la paraula referit al vidre. Estic interessat en 1l'efimer més
que en la solidesa intemporal 1 immaterial de les coses. Sempre
he intentat accentuar les condicions més immaterials. La 1lum,
la reflexio...

Aixi s’explicava en Josep Lluis Mateo quan el cineasta Isaki
Lacuesta(l) 1li va preguntar per l'entrada de 1l’edifici de la
Filmoteca de Catalunya que 1l’arquitecte havia acabat pocs anys
abans al Raval de Barcelona. Es una maneres més boniques en que
mail hagi sentit explicar-se a un arquitecte.

S’imposa parlar de context: Aquest edifici, com alguns altres
realitzats a la zona, ha estat qualificat com un projecte de
renovacidé urbana. Aquesta etiqueta, bo i benintencionada, és una
de les que més mal ha fet darrerament a la nostra professid.
D’entrada perque si es parla de projectes de renovacid urbana és
perque s’assumeix que n’hi ha d’altres que no ho sén. I és fals.
Tota arquitectura que no tingui en compte la ciutat d’una manera
o d’una altra no és arquitectura. També ha passat el contrari:
aquest paraigiies ha emparat projectes que mai funcionarien sense
1"adjectiu oportl per intranscendents, per decebedors, per
mediocres.

La renovacidé urbana és majorment una tasca politica. A la segona
meitat dels 80 es va renovar la Plaga Reial de Barcelona seguint
un projecte de Correa i1 Mila. Va funcionar perque 1l’Ajuntament



va convidar destacades personalitats del mén cultural a viure-hi
i va instal -lar policia a la zona per a garantir-ne la seva
seguretat fins que aquesta va ser pacificada. L’arquitectura,
tan la dels edificis que tanquen la placa (una intervencid
decimonodonica de Daniel Molina) com la de la reforma eren
brillants. D’haver estat pitjor és probable que 1l’operacid no
hagués pogut tirar endavant. Perd la decisid va ser politica. La
Filmoteca s’emplaca a un punt calent del Raval, protestat
gairebé diariament pels veins per la preséencia de narcopisos que
afecten greument la convivencia de la zona. La solucid a aixo
haura de ser necessariament politica. L’edifici, perd, pot
ajudar (i ajuda) en una cosa: la gent té una excusa per anar-hi.
La qualitat de la seva arquitectura no n’és aliena.

La primera decisidé per a projectar l'edifici va ser traslladar
les sales de cinema sota terra creant aixi un buit 1 un ple.
L"edifici no és 1l’edifici: és 1’edifici i la placa del davant,
una placa que no pot desapareixer perque, de fet, és la coberta
de les sales de cinema. El buit 1 el ple enfrontats seran la
clau de tot el que passara al lloc. La decisid és ldgica: una
filmoteca és un lloc on la gent va a veure cinema (i millor que
aquesta gent es quedi més o menys a prop de la planta baixa. E1
soterrani no és mal lloc, tenint en compte que la llum natural
no es necessita per a res a una sala de cinema). També és un
lloc on es gestionen imatges. Aix0 requereix tan d’una
administracidé com de sales de biblioteca i altres dependéncies
per 1l’estil, elles soles de mida suficient com per a conformar
un edifici de la mida exacta que la ciutat necessitava en aquell
lloc. Els usuaris de 1l’edifici pugen. La gent que va al cinema
baixa.

Segon, el carrer d'Espalter s’havia de mantenir. No era una
decisidé oObvia. Per a fer tota aquella zona van entrar
bulldozers, molts bulldozers. Van arrasar una part importat del
barri (formada, és cert, per habitatges de molt baixa qualitat i
de dificil reforma) que es va haver de refer tota amb edificis
de nova planta que es podien posar literalment on es volgués. En
Mateo va triar posar el seu edifici alla on n’hi havia hagut un
altre: es manté la caixa urbana (o sigui, la seccid del carrer),
es mantenen els fluxos naturals. Es manté la identitat.

Tercer, gairebé tot el que és opac és estructura. En Mateo volia
que la propia placa fos una gran sala de cinema. E1 lloc logic
on posar la pantalla és la facana de la Filmoteca. Si agquesta es
forma per una paret massissa millor que millor. Les parets tenen
la gracia d’aguantar-se a si mateixes 1 poder aguantar moltes
altres coses pel cami. Aixi que la decisidé de posar una pantalla
pantalla arrossega unes facanes estructurals que suporten unes
potents bigues que suporten els terres. L’edifici ja esta fet.
Addicionalment aquestes estructures sén grans. Molt més grans



que qualsevol dels edificis d’habitatges que envolten la
intervencidé. Grans murs foradats per grans buits. Grans bigues
que requereixen sostres alts. L’escala de 1l’edifici és 1l’escala
d’"alldo public, i juga perfectament amb 1l’escala més petita dels
edificis d’habitatge de 1’altra banda del carrer d'Espalter. Res
nou un altre cop: penseu en una catedral gotica o en la seu d'un
ajuntament posats al mig d’un nucli urba: 1l’escala de les
portes, dels buits, de les parets, no és l’escala del carrer. Es
l"escala de la funcid de 1’edifici. Resulta facil trobar-se
portes gotiques de deu, dotze metres d’alcada obertes contra
carrers de quatre metres on dificilment es poden veure senceres.
Aqui es fa exactament el mateix.

Quart, el material: formigd bast, deixat sense revestir. Un
formigd texturitzat, amb les cicatrius dels armats especials (1)
a la vista, un formigd que s’explica a si mateix, calid, sever.
Ferro. Llautdé. Vidre. Quan toquem 1l’edifici ens explica una
historia.

Cinque i més important: L'explicacid d'en Josep Lluis Mateo.
L"edifici vola. L’edifici és un lloc on vas a veure-hi obres que
fan somniar. L’arquitectura ho reflecteix elevant-se.
Desenganxant-se del terra. Deixant grans arees de so0l que 1i
passa per sota sense suports, un lloc convertit en un rellotge
en virtut de les ombres canviants dels sostres que planen.
L"edifici acull gent sota seu i es converteix en lloc de
trobada. L’edifici es forada de banda a banda i alla hi ha
l"entrada. No es necessita cap cartell. L’'edifici és en si una
infraestructura. Just com aquelles de 1l’antiguitat gque tots
coneixem: un coliseu, un panted, unes termes. Perd és un cinema
que algun dia envellira i servira d’orientacid als passavolants
despistats, que podran somniar-hi fins 1 tot sense saber que
s’hi fa a dins mentre els venedors de cerveses pirates
s’aixopluguen a 1l’ombra dels voladissos.

I aixo és fer ciutat.

Foto: Jaume Prat.
(1) També hi havia la Jelena Prokopljevic.

(2) E1 formigd estructural d’aquest edifici es porta al seu
limit, i els ferros que s’hi posen dins han d’estar tensos com
cordes d’arc al moment d’abocar el formigd. Després aquesta
tensié s’allibera, el material queda comprimit i aguanta millor
totes les tensions que l’estructura 1li fa suportar. Té alguna
cosa d’épic.



